Nora Mourad, Regisseurin, Movement Designerin und Leiterin des

Bewegungstheaterteams Leish Troupe, Damaskus
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Deine Arbeit ist derzeit konzentriert auf die Choreo-
grafie und Regie von Stiicken der Leish Troupe.
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Meine Rolle als Movement Designerin besteht darin,
mit Schauspielern und Schauspielerinnen Bewegungen
und Bedeutungen zu organisieren. Wir gehen von Bewe-
gungen als Kornmunikationsmaterial aus. Diese sind in
unserer Theaterarbeit die gleichen wie die alltaglichen.
Jede kleine Geste, die man im Alltag vorfihrt, wird von
Wortern begleitet, die Bedeutungen fixieren und auch
zum Erstarren bringen, Aber wir operieren mit Kérper-
ausdruck und also den Moglichkeiten, im Spiel vexierend
zU sein - eindeutig oder vielleicht uneindeutig, mehr-
deutig - und einer Geste komplexe Semantiken zuteilen
zu konnen. Du konntest mit ein und derselben kleinen
Bewegung eine Stunde lang spielen und Inhalte ent-
wickeln und vermitteln, die du verbal niemals im Leben
dufiern wiirdest.
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Der disziplinare Hintergrund der Leish-Leute hat ein
breites Spektrum.

SIS all (i S ¥laa 3 Goad b Jaas

VAA

Ja, Leish Troupe hat sich 1999 als Kollektiv formiert,
die Griindungsmitglieder sind Schauspieler, Tanzer,
Lichtdesigner und Techniker. Musiker und Musikerinnen
sind dann dazugekommen, in letzer Zeit auch Schaffen-
de aus dem Foto-, Film- und Videobereich. So ist das
Spektrum breit, aber viele von uns kammen vom High
Institute of Theater bzw. High Institute of Music in
Damaskus als Studiums- und Sozialisierungsort . Ich
habe auch dort Theater studiert, dann in Paris bej Ives
Marsque und Claire Hagain. Am High Institute of Theater
habe ich dann im Rahmen von Workshops unterrichtet,
aus denen sich die Leish Troupe entwickelt hat.
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Um zu sagen, was wir sagen wollen, die ,Satze", die
wir sagen wollen, haben wir eine spezifische, komplexe
und wiedererkennbare Sprache entwickelt, die das Re-
sultat der Kooperationsmodalitdten von Bewegung, Mu-
sik, Haltung,Text und der Partizipation und Rezeption
des Publikums ist. Wenn wir von den Beteiligten und
Rollen bei Leish sprechen, so ist das Publikum funda-
mental, der Austausch von Energien. Das gemeinsame
.dran sein” ist auch eine Kollaboration, es scheint uns
wichtig, dass das Publikum uber einen Vorstellungs-
raum verfigt, um sich darin zu bewegen, als Ort der per-
sonlichen Rezeption und Imagination, von dem aus die
eigene Erfahrung in Relation zum Stuck gesetzt werden
kann.
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Wie sind die Ausgangs- und Rahmenbedingungen fur
eure Arbeit, wer die Verbindeten?
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Wir sind auf personliche Kontakte sehr angewiesen,
wir konnten dadurch z. B. in letzer Zeit in einer Schule
eine Klasse als Proberaum nutzen, wobei die Arbeits-
umstande nicht optimal sind. Die meisten Produktions-
kosten mussen van uns getragen werden, bej Gastspie-
leninden Nachbarlandern-in Jordanien, im Libanaon, in
Agypten - kommen noch erhebliche Spesen dazu. Ko-
operationen mit den in Damaskus ansassigen interna-
tionalen Kulturinstituten, die als Orte des Austauschs
grofle Bedeutung haben, sind fiir Infrastruktur und
Auffihrungen wichtig.
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Ich weill van sehr polarisierten Reaktionen aufeure
Erzahlweise. Wie st die Rezeption?
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Wir sind sehr an dem interessiert, was wir ausgeldst
haben, was nach dem Stiick passiert. Und wir sind sehr
an der Weise der Narration interessiert. Im traditionellen
arabischen Theater folgt eine .Story” oft zu sehr vorher-
sehbaren Entwicklungen und Schemen. Eine Liebes-
geschichte beispielsweise: Sie lieben sich, dann lieben
sich nicht mehr, Drama, Scheidung und sa ... Wir versu-
chen, auf andere Art zu arbeiten, in einer Weise, die zu
uns gehaort, einer jungen Generation, und fir uns sind
Warte nichts. Ich bin dreiflig, die Ereignisse der letzen
funfzig Jahre - fiir mich und meine Generation gibt es
keine Worte flr sie. So suchen wir nach einem Ausdruck,
der personlich ist und zu uns gehaért. In unserem Leben
kannen wir keine soziale oder politische Aktion leisten,
Du musst einen hohen Preis zahlen, vielleicht nur weil
dueine Liebesgeschichte in einer Weise erzahlst, die un-
serer Generation nahe ist. Aus dem Grund ist es wichtig
darauf zu vertrauen, dass Aktion moglich ist, auch wenn
es sich um Theater handelt. Angst ist nicht das Problem,
aber eine Gruppe zu bilden ist eines. Wir sind ein Grup-
pe. Das ist neu fiir das Publikum, diese Tradition gibt es
inunserem sozialen Leben nicht. Die Arbeit ist dariiber-
hinaus manchmal auch schwierig, weil in gewisser Wei-
se provozierend. Bei einer Auffuhrung in Kairo hatten wir
einmal eine kiinstlerische Entscheidung getroffen: Das
Publikum sollte einen Vorraum, wo wir eine Art kleinen
Wohnraum installiert hatten, durchqueren, bevor es die
Bihne erreicht. lch war dort und habe einen surrendes
Luftpinselin der Hand gehalten. Die Leute - viele Leute,
das Theater war grofi - sind Uber eine halbe Stunde lang
vorbei gegangen und waren uber meine Rolle véllig ver-
unsichert. Sie haben sich angendhrt, haben meine Arme
berthrt: Bist du real? Sie haben versucht, mich zum La-
chen zu bringen ... wir wollten diesen Kontakt, wir woll-
ten, dass das Publikum eine Aktion unternimmt, dass er
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oder sie eine eigene Entscheidung trifft.

Sicher, normalerweise sind Zuschauer nicht gewohnt
zu partizipieren, gewissermaflen Stellung zu nehmen.
Sogar Fachpublikum, wie Kritiker, Journalisten oder
Jtraditionelle” Tanzerinnen und Tanzer, reagiert
manchmal verunsichert. Es wird seine Zeit brauchen.
Auch Massenmedien spielen hier eine nivellierende Rol-
le.

Als Regisseurin und Choreografin will ich meiner Linje
folgen. In der Kunst ist es schwierig, angepasst zu sein,
wir brauchen Raum, um Raum zu schaffen.
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Deine Art kunstlerischer Arbeit — ein Zusammenwir-
ken von Fotografie, Collage, Computerarbeit - hat n
Damaskus noch wenig Rickhall; wie ist es dazu gekom-
men, welche Grundgedanken sind dabei bestimmend?
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Vor drei Jahren habe ich mit Collagen angefangen. Mir
ging es darum, Fotos von Menschen aus Magazinen, al-
so ganz Alltagliches, zu verarbeiten. Dieser Bildwelt
kann niemand entkommen. Indem ich sie mit dem Mes-
ser zerschneide, kdnnen sich neue Geflihlszusammen-
hange ergeben. Zerstoren und neu Zusammensetzen ist
mirwichtig. Wegen des Papiers sind Baume gefallt wor-
den; indem ich es weiterverwende, gebe ich ihm eine
neue Existenz, als Recycling, als Kunst. Durch Kopieren
verandere ich Proportionen und Beziige. Bilder mensch-
licher Korper bleiben das Material, es entsteht aber et-
was Neues, experimentell Montiertes. Dada-Arbeiten
oder Max Ernst habe ich mir angeschaut, ich suche aber
andere Zugange. Weil ich Figuren zerstiickle, ist mir Sa-
dismus vorgeworfen worden. Es ist aber umgekehrt, die
Gewalt, die verwirrenden Momente, die auf mich ein-
dringen, bis in meine Traume, werden verarbeitet, als
Ausdruck eines fragmentarischen Blicks auf etwas. Ei-
gene Fotos zu Collagen zu verarbeiten, fallt mir schwer,
vielleicht werde ich es trotzdem versuchen. Im Prinzip
bin ich aber darauf aus, meine Fotografie und Compu-
terverarbeitung als eigenes Medium weiterzuent-
wickeln. Dabei ist mir das Abbilden von Bewegung be-
sonders wichtig, aus fahrenden Autos heraus, das Licht
der Stadt in der Nacht, Schauspieler im Theater. In ge-
wissem Sinn hat es viel mit Musik zu tun, als Arbeit mit
Tonen, mit neuen Tonfolgen und Rhythmen, so frei wie
der Jazz mit seinen Themen.

Erfan Khalifa, Foto- und Medienkiinstler, Damaskus
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Es hat ja auch mit Musik begonnen.
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Leider hat es sehr lange gedauert, bis meine Familie
in der Lage war, mir das Studium klassischer Musik zu
ermoglichen. Als Heranwachsender habe ich nie ein In-
strument aus der Nahe gesehen. Schliefilich konnte ich
aber am Hoheren Institut fir Musik in Damaskus gradu-
ieren; da ich wie besessen Trompete gelibt habe, mich
aber kein Lehrer gewarnt hat, musste ich das Spielen
bald wegen ruinierter Muskelpartien aufgeben. So bin
ich zur bildenden Kunst gekommen.

lch arbeite an dem Institut, an dem ich studiert habe,
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im Buro, habe vor kurzem auch als Padagogiklehrer be-
gonnen, singe im Chor als Bariton, unterrichte Arabisch,
binim Fotoklub des Franzasischen Kulturinstituts enga-
giert, wo wir unsere ersten Ausstellungen organisiert
haben.
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Wie sehr ist dein Leben davon bestimmt, Paldstinen-
serzu sein?
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Meine Eltern sind nicht aus Paléstina geflohen, sie
sind = und dieser Ausdruck ist mir wichtig — von dort
vertrieben worden. Sie waren nie Flichtlinge, weil sie
nicht freiwillig weggegangen sind. lhre Heimat ist Safed
bei den Golanhohen. Mein Vater war damals, im Jahr
1948, ein junger Bursche, meine Mutter erst ein Jahr alt.
Wie Hunderttausende sind sie nach Syrien gekommen,
Er hat sich als Maschinenmechaniker eine neue Existenz
aufgebaut. Nach der Heirat meiner Eltern waren wir von
1963 bis 1980 in Libyen, weil es dort bessere Verdienst-
maglichkeiten gab. Um seine alte Mutter zu betreuen,
die uns nur selten besuchen konnte, sind wird zuriick-
gekehrt. In Syrien, das will ich hier ausdriicklich beto-
nen, sind wir als Palastinenser immer freundlich, mit al-
len Rechten aufgenommen worden, nicht als zweitklas-
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sige Leute. Das war keineswegs in allen arabischen Lan-
dern so. Agypten gibt keine Visa, auch Jordanien nur
sehr bedingt. Nach Europa zu kommen ist fast unmog-
lich. Alle wollen griindlichste Beweise, dass wir wirklich
nicht bleiben werden. Man wird von vornherein als
Schuldiger behandelt. Hier haben wir dieselben Proble-
me wie alle, aber keine speziellen, weil wir Palastinen-
ser sind, Dass uberall die grofien Fische die kleinen
fressen, ist der Wahnsinn. Der iibrig bleibende gréfite
Fisch wird nichts davon haben.
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Ertan Khalita, Paldstinenser, geb. 1943 in Damaskus

Foto- und Medienklnstler, Sanger, Lehrer, Organisator
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Wir haben gerade ein Wohnhaus hier auf der Abou-
roumaneh-Strafle beim As Sibki/Zannoubya-Park be-
sichtigt.
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Ich bin auf das Haus durch einen von mir sehr ge-
schatzten Lehrer aufmerksam gemacht worden, Es ist
der Architekturhistoriker Youssef Abo Hadid, der sich in-
tensiv mit dem ,modernen” Damaskus befasst hat, mit
der Folie, die wahrend des franzosischen Mandats in
stadtebaulicher und baulicher Hinsicht auf Damaskus
implementiert wurde, Sein besonderes Interesse gilt
dem Wohnbau. Dieses dreistockige Haus des Damasze-
ner Architekten Nazir Chora ist aus vielen Grunden ein
besonderes Haus, insbesondere auch, weil es mit 2,70
Meter eine sehr niedrige Geschoss- bzw, Raumhadhe auf-
weist, und der Bauhaus-Tradition verpflichtet ist. Es
stellt eine Ausnahme dar, weil die in Damaskus wahrend
des franzosischen Mandats gebauten Wohnhauser mit
einer Raumhdhe von 3,30 Meter in gewisser Hinsicht ein
Kompromiss sind zwischen dem klassischen arabischen
Wohnhaus - die Hauser in Alt-Damaskus zum Beispiel
haben hohe Raume, etwa 4,40/4,50 Meter - und dem be-
wusst modernen Haus Choras.
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Kinda Alsayed, Studentin an der Architekturfakultat, Damaskus
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Es gibt ein Wohnbauprojek!, in dem du dieses Thema
wieder aufnimmst.
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Ja, das ist ein Projekt fur Kanawat in Alt-Damaskus.
Da operiere ich mit niedrigen .modernen” Geschossen,
basierend auf Abou Hadids Bauuntersuchungen, die der
verbreiteten Annahme widersprechen, dass eine Hohe
von uber 4 Meter fur die Raumventilation unbedingt er-
forderlich sei. Bei diesem Projekt entwickle ich auch ty-
pologische Paradigmen und Skalierungen der beiden
baulichen Systeme. Ich analysiere zuerst, fragmentiere
die konstanten Merkmale des arabischen Hauses und
organisiere diese den modernen Bedlrfnissen ange-
passt neu. Die zentrale Dynamik ist die Rotation des Atri-
ums uUber vertikalen Achsen.
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Wenn es um Damaskus geht, gibt es zwei Schwer-
punkte in deiner architektonischen Praxis. Auf der einen
Seite der Umgang mit der wertvollen alten Bausubstanz
in den inneren Stadtbereichen, auf der anderen Seite
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stellt die demografisch explodierende Stadt urgierende
Herausforderungen.
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Meine Fragestellungen bei Analyse und Planung be-
fassen sich mit der Wahrnehmung ven Kraften, die an ei-
nem Ort aktiv oder aktivierbar sind, Krafte liegen in ge-
schichtlichen Stratas, Kraft ist Verkehr, Autos und Men-
schenmengen, wirtschaftliche Interessen, Larm, Natur/
Stadt, die Widerspriichlichkeit der Visionen der Nutzer.
All das interagiert und hat physische Effekte auf den Ort
in der Zeit. Bei der Planung organisiere ich zu allererst
diese urbanen Krafte und ihre Dynamiken in Nuklei,
Zentren, die Attraktoren und Umschlagplatze von unter-
schiedlichen Energien und Aktivitaten sind. Diese Me-
thode, die an eine grofiraumige stadtebauliche Heran-

gehensweise gebunden ist, wende ich bei all meinen
Projekten an.

B LS Ge Jlsadl Joa 55055 habay (Sl o
O ol GLS B 5asl 5S5 08 M La sl a5l
LaShaall p, il alinh G gsill (a5 08y s Lphaliis
3l 8y (el olaaasy albudly saudl pa b
Lagss &anbll o) Louliasil pllas 5aa 5,S0all 558l
s Jolsadl aia Jelaas usuatuall (55, oslis i Lyaall
S Ol e Ll Lusls Ll 06 uly pamall Lguaay
pabiiny agbans oL o gl o US 8 Tkl Ganiay
Syl G 3530 Lnaaaliyn s Lpaall b Susladl (300
Glisall slblaally sBU Uias ol oSas Gedlll 5Kl
Lals oo Lplelasy Lelilas Talu My ol Luals s
ihasiye o All) sia Jaadl Uiy ol il Sy (558l
tbiee pren e (aall 5 Lol gl oLigdl 33, by

VAY

Gibt es wichtige Referenzpersonen?

Ich fordere die Diskussion mit Studienkollegen und
-kolleginnen an der Fakultat heraus, aber ein ideeller
Austausch findet nicht sooft statt, meist dagegen ein
sehr praktischer und instrumentaler. Ich flihre intensive
Auseinandersetzungen mit einigen Stadtforschern, Ar-
chitekten und Architektinnen, wie Youssef Abou Adid,
Nazih Kawakibi, Wael Samhouri, Sinan Alhasan, Natalia
Affeh, Talal Akili und innerlich vor allen Zaha Hadid, die
bereit sind, sich ohne Reserven auf komplexe urbane
und Umwelt-Zusammenhange einzulassen.
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Aus einem Gesprach mit Simonetta Ferfogiia
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